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Wystawa Jerzy Jarnuszkiewicz. Notatki z prze-
strzeni ma charakter monograficzny. Prezentuje
prace rzezbiarskie oraz bogaty wybdr dziatalno-
$ci medalierskiej i graficznej, a takze cz¢$¢ do-
robku artysty nieznang dotad polskiej publicz-
noéci — zespdt polichromowanych rzezb z me-
talu wykonanych podczas pobytu w Kanadzie.
Jej celem jest nie tylko przypomnienie dokonan wy-
bitnego rzezbiarza, ale réwniez ukazanie wszech-
stronnoéci i skali jego talentu oraz roli w ksztaltowa-
niu nowoczesnej tradycji artystycznej w Polsce.

Tworczos¢ Jerzego Jarnuszkiewicza (1919-
2005) jest bardzo bogata, zréznicowana, rozproszona
i — paradoksalnie — matlo znana. Trudno wskaza¢
moment, w ktérym zostal samodzielnym rzezbia-
rzem. Ale talent manualny sprawil, ze przez cate zycie
z réwna swoboda wypowiadal si¢ w rysunku, grafice,
exlibrisie, medalu, drobnych formach rzezbiarskich,
monumentach abstrakcyjnych i realistycznych. Jego
artystyczna wizja dzieli si¢ na dwa gltéwne nurty.
Pierwszy z nich ksztaltuje dazenie do monumenta-
lizmu, sity wyrazu, ekspresji ruchu i geometrycznej
analizy. Drugi, opozycyjnie, jest bardziej prywatny
i w wiekszym stopniu dekoracyjny — graficzny. Po-
trzeba rzemie$lniczej precyzji i sklonnosci cyzelator-
skie sktadaly si¢ na oryginalny ksztalt matych form
rzezbiarskich i medalierskich — rozpigtych miedzy
powaga tematu i delikatnoscig formy.

Te niewykluczajace si¢ skrajnosci laczg si¢ w po-
wszechnie znanej figurce Matego Powstarica, ktérej
projekt powstal w 1946 roku. Jej drobna skala i sen-
tymentalna poetyka, a takze mozliwo$¢ prostego po-
wielania gipsowego odlewu sprawily, ze odpowiadata
na spoteczng potrzebe pamieci o powstanczej tragedii
— w perspektywie prywatnej, nie heroiczne;j.

Jarnuszkiewicz z biegloscia postugiwat sie sty-
listyka realistyczng. Pracowal nad uproszczeniem
formy i jej transformacja. Zrealizowal m.in. Hutnika,
jedna z najlepszych monumentalnych rzezb na war-

szawskim MDM-ie. Nieustannie prébowal jednak
przelamac socrealistyczny schemat. Na wystawie
w warszawskim Arsenale w 1955 roku jego rzez-
ba Myjqca wlosy zaskakiwala niezwykloscia ujecia
i prozaiczno$cia tematu (haslo wystawy brzmialo
»Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi”). Z kolei na
wystawie Rzezba w ogrodzie w 1957 roku w Warsza-
wie Jarnuszkiewicz pokazal dwie prace o nadekspre-
syjnej stylistyce. Obie sa z zalozenia obrazem tragedii
— osobistej (Suka) i spolecznej, ludzkiej (Marcinelle)
powstalej w reakeji na wiadomos¢ o katastrofie gor-
niczej w kopalni Marcinelle w Belgii w 1956 roku. Ta
ostatnia jest jednym z najlepszych w polskiej sztuce
tego czasu przykladéw zaangazowanej postawy ar-
tysty.

Przetom lat 50. i 60. to w twdrczosci artysty
stopniowe odchodzenie od probleméw ekspresji na
rzecz nowej problematyki przestrzeni i otoczenia
jako komponentéw dzieta rzezbiarskiego. W tym
czasie Jarnuszkiewicz siggnal po inny material rzez-
biarki — metal — ktéry dawal nowe mozliwosci
realizacyjne. W 1964 artysta wziglt udzial w sympo-
zjum Forma viva w Ravne, gdzie powstata pierwsza
Kompozycja przestrzenna. Abstrakcyjna, racjonalna
w swym ksztalcie struktura, o duzej skali, ustawiona
w naturalnym otoczeniu, stala si¢ spelnieniem tych
intuicji, ktore nie zostaly zrealizowane w polskich
projektach pomnikéw. Rok pdzniej otrzymat gtéwna
nagrode na I Biennale Form Przestrzennych w Elbla-
gu za Kompozycje drogowskazowq. W 1967 jego Ryt-
my II zostaly zaprezentowane na miedzynarodowe;j
wystawie rzezby w nowojorskim Guggenheim Mu-
seum wérdéd najwybitniejszych dziel z calego swiata.

Rzezby z metalu, poczatkowo ekspresyjne i me-
taforyczne, potem racjonalne i analityczne, stwo-
rzyly grupe najbardziej rozpoznawalnych jego prac
i stanowia najwazniejsza czg¢$¢ bogatego dorobku.
Pod koniec lat 60. w tworczosci artysty pojawily sie
tez watki sakralne, jak monumentalny krucyfiks

w kosciele Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego.

Niezwykla rzezba z repusowanych blach jest jednym
z niewielu w polskiej sztuce wspolczesnej przykladow
nowoczesnego dzieta odpowiadajacego na potrzeby
liturgiczne.

Zamierzony na 15 obiektow cykl Kagarice mial
by¢ kwintesencja doswiadczen Jerzego Jarnuszkie-
wicza z abstrakcja i figuratywnoscia. Powstal tylko
jeden, pozostale znane sa jedynie z rysunkow. Skre-
powane, zdestruowane glowy, zakleszczone w mon-
strualnych maszyneriach, tworzg metaforyczny obraz
zniewolenia, opresji, najbardziej dotkliwego doswiad-
czenia wspolczesnoéci — wcigz na nowo podejmowa-
nych préb ograniczenia ludzkiej wolnosci.

Jerzy Jarnuszkiewicz, ok. 1946, fot. archiwum rodziny artysty
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Od kuratora

Waldemar Baraniewski

Tworczos¢ Jerzego Jarnuszkiewicza (1919-2005) jest bardzo bogata, zréznicowana,
rozproszona i — paradoksalnie — malo znana. Ten wybitny artysta i pedagog Akade-
mii Sztuk Pigknych w Warszawie nie zabiegal o wystawy i katalogi. Byl cztowiekiem
skupionej pracy, skromnym i kameralnym. Wiele wysitku poswiecal dziatalnoéci pe-
dagogicznej. Wokot jego pracowni na uczelni skupilo sie najciekawsze i najaktywniej-
sze srodowisko tworcze lat szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych. Nowatorski program
ksztalcenia, wspotpraca z Oskarem Hansenem i otwarcie na zmienne procesy kultu-
rowe sprawily, Ze z pracownia Jarnuszkiewicza zwiazalo si¢ wiele wybitnych indywi-
dualnosci. Na wystawie pomy$lanej jako historyczna, muzealna, nie pokazujemy tej
czesci dorobku artysty, koncentrujac si¢ na jego twérczosci indywidualne;.

»Urodzilem si¢ w Kaliszu — pisal — jedynym miescie oznaczonym przez Ptole-
meusza na obszarze obejmujacym poézniejszg Polske. Wedlug pewnych danych moi
przodkowie byli kupcami, ktérzy osiedlili si¢ tu, wedrujac szlakiem bursztynowym
z Iranu do Turcji, gdzie nazwisko Jarnus jest podobno czeste. Mialo si¢ to dzia¢ przed
czterystu lub wigcej laty”. Takie mogty by¢ mitologiczne poczatki rodu Jarnuszkie-
wiczow. Przyszly rzezbiarz urodzil si¢ 27 lutego 1919 roku w rodzinie o tradycjach
rzemie$lniczych. Dziadek Edmund mial w Kaliszu warsztat blacharski, takze ojciec
Mieczystaw byl ,,mistrzem blacharskiego fachu”. Rodzina byla liczna, Jarnuszkiewicz
mial trzech braci: najstarszego Zygmunta i mtodszych Wojciecha i Krystyna oraz dwie
siostry: Barbare i Urszule.

Utalentowany plastycznie i sprawny manualnie, rozpoczyna w 1936 nauke
w Szkole Sztuk Zdobniczych w Krakowie, a potem w Miejskiej Szkole Sztuk Zdobni-
czych w Warszawie, ktéra koficzy w 1939 roku.

Trudno wskaza¢ moment, w ktérym Jarnuszkiewicz staje si¢ samodzielnym
rzezbiarzem. To kwestia wewnetrznej dojrzalosci i twérczej samoswiadomosci. Ale
dar manualny, fatwo$¢ rysunku i zmystowa potrzeba pracy w materii sprawia, ze przez
cale zycie z réwng swobodg bedzie sie wypowiadal w rysunku, grafice, exlibrisie, me-
dalu, drobnych formach rzezbiarskich, abstrakcyjnych i realistycznych monumentach.
Oraz — co u ,nowoczesnego artysty” rzadkie — w dzietach motywowanych duchowo,
religijnie i stuzacych potrzebom poboznosci i liturgii. Jego artystyczna wizja rozdziela
si¢ na dwa gtéwne nurty oparte na opozycyjnych wobec siebie podstawach. Pierwszy
z nich ksztaltuje dazenie do monumentalizmu, sity wyrazu masy, heroicznosci gestu,
ekspresji ruchu, geometrycznej analizy i doskonalosci. Drugi jest bardziej prywatny
i wyrazniej zwiazany z wczesnymi do§wiadczeniami manualnymi, w wigkszym stop-
niu dekoracyjny, stylizowany i jeéli tak mozna powiedzie¢ — graficzny. Jego przykta-
dami sg rzezbiarskie dekoracje na ulicy Katowickiej w Warszawie, w przedszkolu na
Mariensztacie, czy tez Lajkonik na dziedzincu Dziekanki. Miekkie formy, ornamen-
talny uktad linii i owa graficzno$¢, czyli rysowanie rylcem, zlobienie, to niewatpliwie
$lad wplywu specyficznej estetyki lat trzydziestych, tyle ze przyswojonej nie przez ob-
cowanie z rzezba, a poprzez doswiadczenie graficzne. Zwiazany z dziatajagcym w War-
szawie w czasie okupacji konspiracyjnym Kotem Milosnikoéw Ekslibrisu i Grafiki arty-
sta z pelng swoboda postugiwat si¢ warsztatem grafika. Od tego czasu ekslibris stanie
sie ulubiong forma wypowiedzi, a potrzeba rzemieslniczej precyzji i sktonnosci cyze-
latorskie zlozg si¢ na oryginalny ksztalt malych form rzezbiarskich i medalierskich.

Tak wiec jest to dzielo rozpiete miedzy monumentalnoscia wyrazu a kameral-

nym, prywatnym dyskursem. Miedzy powaga tematu i delikatnoscia formy. Czasem

te skfonnoéci, moze skrajne, ale niesprzeczne, lacza si¢ w jednej pracy. Tak chyba jest
w przypadku powszechnie znanej figurki Matego Powstarica. Figurki wlasnie, a nie
»rzezby”, bo dzielo to wyrasta z tradycji malych form, drobiazgéw, artystycznych bibe-
lotow, prywatnych pamigtek, ktérymi lubimy sie otacza¢ i ktore pozostaja na wycia-
gniecie reki, postawione na pélce, wypelniajace przestrzen naszej codziennosci.

Figurke chlopca powstanica stworzyl Jarnuszkiewicz w 1946 roku, na konkurs
ogloszony przez Ministerstwo Kultury. Jej drobna skala, sentymentalna, nieco ckliwa
poetyka, a takze mozliwos¢ dos¢ prostego powielania gipsowego odlewu sprawity, ze
odpowiadata ona na spoteczng potrzebe pamieci o powstanczej tragedii, ale w per-
spektywie prywatnej, lirycznej, nie heroicznej. Takze oficjalna polityka wladz depre-
cjonujacych bohaterstwo powstaniczego zrywu przyczynita sie do tego, ze Maty Po-
wstaniec stal si¢ sentymentalnym pomnikiem indywidualnej pamieci i emocji, swego
rodzaju substytutem nieistniejagcego monumentu.

W rzezbie tej realistyczne obrazowanie zalamuje sie za sprawg poteznej dawki
dysharmonii i dysproporcji, zauwazalnych w kazdym jej fragmencie. Poczawszy od
przejaskrawionego zestawienia chlopiecej postaci i zbyt duzych, ,,dorostych” akceso-
riow — ubrania, butéw, hetmu, az po najglebsze, ostateczne przeciwienstwo znaczen

— niewinnosci dziecka i towarzyszacych jej atrybutéw $mierci. Jarnuszkiewicz siega
tu po kulturowy topos zwigzany z tradycja obrazowania idei vanitas, przemijalnosci,
marnodci 1 kruchosci zycia, gdzie czeste sa wyobrazenia dziecka z czaszka lub klep-
sydra. Maty Powstaniec byt przez lata anonimowo powielany, stal si¢ swego rodzaju
dobrem powszechnym. Dopiero w latach siedemdziesigtych Jarnuszkiewicz upomniat
sie 0 swoje prawa, gdy jeden z warszawskich rzemie$§lnikéw przypisal sobie autorstwo
rzezby. W wyniku diugotrwalego procesu artysta odzyskat prawa autorskie i zrealizo-
wal w wiekszej skali Pomnik Malego Powstanca przy murach Starego Miasta.

Mata gipsowa figurka, w ktdrej histori¢ wpisanych jest tak wiele indywidualnych

Pracownia rzezby Biura Odbudowy Stolicy, Jerzy Jarnuszkiewicz siedzi w Srodku,
fot. archiwum rodziny artysty



i zbiorowych emocji, powstata podczas studidw w warszawskiej ASP. Innym studenc-
kim dzietem artysty byl projekt monumentalnych grup rzezbiarskich na Cmentarzu
Mauzoleum Zolnierzy Radzieckich w Warszawie, powstajacym wedlug projektu zna-
nego architekta Bohdana Lacherta. ,Marzylem wtedy — wspominal Jarnuszkiewicz

— o tematach heroicznych, zawierajacych doswiadczenie spraw ostatecznych, czyli
réwniez $mierci, §mierci na wojnie. Pasjonowata mnie praca nad rzezba, ktdrej postaé
stojaca ma siedem metrow. I to, Ze rzezbiac glowe, bede stal niemal na jej barku. Moge
to nazwa¢ doswiadczeniem skali — wielkiej skali i jej konsekwencji. Musiatem wy-
ciaga¢ praktyczne wnioski na przyklad z faktu, ze rzezby beda ogladane z daleka, ze
muszg by¢ czescig zespotu urbanistycznego. Miala ta praca takze swoje mate przyjem-
nosci, jak cho¢by odkrycie, ze podeszwa buta tez moze by¢ tematem rzezby, ze roéwniez
musi mie¢ swoja ekspresje, swoja plastyke, swoj sens, odniesienie”.

Mtody twdrca, pelen pasji i energii, z biegloscia postuguje si¢ stylistyka re-
alistyczna, ktéra w latach pieédziesigtych uznano oficjalnie za jedyny sposob obra-
zowania rzeczywistosci. Stara si¢ pracowa¢ nad synteza, uproszczeniem formy i jej
transformacja. Realizuje Hutnika, jedna z najlepszych monumentalnych rzezb na
warszawskim MDM-ie. Pracuje bardzo szybko, pod presja krétkich terminéw i wy-
muszonego tempa prac. Druga rzezbe z MDM-u, posta¢ Nauczycielki, wycina w migk-
kim kamieniu w ciggu trzech dni. Jarnuszkiewicz miat wowczas swiadomo$é¢ zastoju
tworczego. Rzezby z tego czasu, takie jak Partyzant, Gérnik czy Rodzina — mimo préb
rozbicia schematycznoéci kompozycji, niekonwencjonalnego ujecia — potwierdzaja
to dobitnie. Sam artysta tak to skomentuje po latach: ,Nie byto mnie wtedy sta¢ na
zrobienie kroku naprzod i wyjscie poza ograniczenia formalne [...]. Instynktownie
czulem, ze moje rzezbienie zaczyna by¢ jedynie powtarzaniem ksztaltow”. Nieustan-
nie probuje przetamac ten socrealistyczny schemat. W pokazanej na pokoleniowej
wystawie w warszawskim Arsenale w 1955 roku niewielkiej rzezbie Myjgca wlosy
zaskakuje prozaicznoscig tematu (hasto wystawy brzmiato ,,Przeciw wojnie — prze-
ciw faszyzmowi”) i niezwykloscig ujecia — pochylonej sylwetki ze zwisajaca zastona
mokrych wloséw. Nic z heroizmu, walki i dynamiki budowy nowego $wiata. Artysta
wspominal: ,[...] odwrdcitem si¢ od mojego »wielkiego« czasu. Zaczalem szukaé po-
woddéw mojej pracy w sobie, we wlasnych potrzebach i we wlasnych emocjach”. Re-
zultatem byto uprywatnienie sztuki, zwrot ku uczuciom osobistym, czgsto intymnym,
ilaczaca sie z tym subiektywizacja obrazu §wiata, widzianego przez pryzmat cielesno-
$ci, ale tez innych uje¢ formalnych, jak w rzezbie Dwoje (1955-1956), czy w tematach

»sportowych”, dajacych mozliwosci dynamicznych rozwiazan formalnych (Wioslarze,
1955-1956).

Nowym otwarciem, nie tylko dla Jarnuszkiewicza, ale calej grupy mtodych rzez-
biarzy (wéréd ktérych byli m.in. Magdalena Wigcek, Alina Szapocznikow, Alina Sle-
sinska, Tadeusz Lodziana, Barbara Zbrozyna) stala si¢ wystawa Rzezba w ogrodzie,
urzadzona w 1957 roku w ogrodzie palacu Zamoyskich przy ulicy Foksal. To pierwsza
prezentacja rzezby w kontekscie natury, w nowej sytuacji, jako dzieta autonomicznego,

Jerzy Jarnuszkiewicz przy pracy nad rzezba dla Cmentarza Mauzoleum Zotnierzy Radzieckich
w Warszawie, 1949, fot. CAF, archiwum rodziny artysty

na sasiedniej stronie:
Kompozycja drogowskazowa, Elblag, 1965, fot. archiwum rodziny artysty

Szkic do Kompozydji drogowskazowej, Elblag, 1965, tusz, papier, kol. rodziny artysty

Szkic do Kompozydji drogowskazowej, Elblag, 1965, tusz, papier, kol. rodziny artysty

wolnego od ideowych kontekstow. Jarnuszkiewicz pokazuje dwie prace o nadekspre-
syjnej stylistyce — Suke i Marcinelle. Ich dramatyzm jest przerysowany, napiety do
granic mozliwosci, do bélu. Uksztaltowane zostaly w catkowicie nowej formule: two-
rzg je cienkie, jakby naciekowe formy o bardzo gestej i gtebokiej fakturze, przypomi-
najace resztki spalonej, zweglonej materii. Obie prace o skreconych, dramatycznych
ksztaltach sg z zalozenia obrazem tragedii — osobistej (wyjaca z bolu suka) i spotecz-
nej, ludzkiej (Marcinelle). Ta druga powstala jako reakcja na wiadomos¢ o tragicznej
katastrofie gorniczej w sierpniu 1956 roku w kopalni Marcinelle w Belgii, w ktorej
zginelo ponad 260 oséb. Jest jednym z najlepszych w polskiej sztuce tego czasu przy-
kladéw przeformowywania si¢ zaangazowanej postawy artysty. Kilka lat wcze$niej
musiataby by¢ realistycznym oskarzeniem kapitalizmu i spotecznego wyzysku, w tym
czasie byla wyrazem osobistego przezycia tworcy, dla ktérego sztuka zawsze pozosta-
wala gleboko zwiazana z czlowiekiem.

Przetom lat pig¢dziesigtych i sze$¢dziesigtych to w tworczosci Jarnuszkiewicza
stopniowe odchodzenie od problemdéw ekspresji i wyrazowosci na rzecz nowej proble-
matyki przestrzeni i otoczenia jako komponentéw dziela rzezbiarskiego. Niezwykle
waznym elementem tych doswiadczen sg zespolowe prace nad nowatorskimi projek-
tami pomnikéw o$wigcimskiego i grunwaldzkiego oraz dzi$ niemal zapomnianych
projektéw przepraw mostowych Tras Swietokrzyskiej i Lazienkowskiej (1961).

Projekt pomnika ofiar faszyzmu w Auschwitz-Birkenau (Droga, 1957-1958, au-
torzy: Oskar Hansen, Jerzy Jarnuszkiewicz, Julian Patka, Edmund Kupiecki, Tadeusz
Plasota, Lechostaw Rosinski), dzi$§ zbyt jednostronnie przypisany do osoby Oskara
Hansena, byt dla Jarnuszkiewicza wielka lekcja szacunku dla przestrzeni ,,naznaczo-
nej”, stal sie podstawg wypracowania nowej formy monumentu — my$lenia o pomni-
ku jako dziele wspdlczesnej rzezby definiowanym w skali architektury przestrzeni
i emocji.

Znacznie mniej znany projekt pomnika grunwaldzkiego byt prekursorska proba
dzialania wielkimi, naturalnie ksztalttowanymi formami. Dawal moznos$¢ doswiad-
czenia ekspresyjnego oddzialywania abstrakcyjnych mas ziemi. Proponowat catkowi-
cie nieznany w polskiej rzezbie pomnikowej rodzaj monumentu laczacego elementy
narracji historycznej, przestrzennej i archeologiczne;j.

W 1960 roku Jarnuszkiewicz przeszedl pierwszy zawal serca i dlugotrwalg re-
habilitacj¢, niemal zupelnie uniemozliwiajaca prace. ,W tym czasie — wspominal —
bedac kiedy$ w pracowni mojego Ojca, z ktérym pracowat moéj mtodszy brat, zastatem
go przy spawaniu. Mimo leku przed wszystkimi maszyneriami zapragnalem przesto-
ni¢ twarz maskownica i wzig¢ w reke uchwyt z elektroda. Tak zaczelo si¢ moje wiel-
kie przezycie metalu. W ciggu pottora roku wykonatem przeszto 40 prac i dziesigtki,
dziesiatki rysunkowych szkicow koncepcyjnych. Zachwyty nad geometrig znalazty
swoj ksztalt i materie. To byly piekne lata mojego zycia. To byly te ptaki wylatujace
z moich dioni”. Niezwykle intensywna praca nad formami w metalu trwata miedzy
koncem 1963 roku a 1967 rokiem, co bylo zwigzane takze z nowymi mozliwo$ciami
realizacyjnymi. W 1964 Jarnuszkiewicz zostal zaproszony na sympozjum rzezbiarskie
Forma viva w Ravne w owczesnej Jugostawii), gdzie powstala pierwsza Kompozycja
przestrzenna. Abstrakcyjna, racjonalna w swym ksztalcie struktura o duzej skali, usta-
wiona w naturalnym otoczeniu, stala sie spetnieniem tych intuicji, ktére nie zostaty
zrealizowane w polskich projektach pomnikéw. To takze nowe mozliwosci i nowe
umiejetnosci techniczne i technologiczne. W Ravne powstalo tez kilka mniejszych prac
(Mysliciel, Przedmioty, Owad, Blizniaki), ktére artysta przywiezie do Polski i pokaze
w 1966 roku wraz z pdzniejszymi pracami w metalu na zorganizowanej wspdlnie z Jac-
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kiem Sempolinskim wystawie w Galerii
MDM w Warszawie. W 1965 roku Jar-
nuszkiewicz otrzymuje gléwna nagrode
na I Biennale Form Przestrzennych w El-
blagu za Kompozycje drogowskazowgq,
a w 1967 roku realizuje nie tylko kolejng
kompozycje przestrzenng w Elblagu, ale
tez monumentalne, abstrakcyjne for-
my przestrzenne w Ostrawie (Czechy)
i w Aalborgu (Dania). To czas wielkiego
tworczego napiecia i prawdziwych sukce-
sow. Znany amerykanski historyk sztuki
i kurator Edward F. Fry, przygotowujacy
miedzynarodowa wystawe rzezby w no-
wojorskim Guggenheim Museum, poka-
ze na niej rzezbe Jarnuszkiewicza Rytmy
IT wérédd najwybitniejszych dziel z calego
$wiata. Wystawa Sculpture from Twenty
Nations prezentowana byla w Nowym
Jorku (1967) oraz w Toronto, Ottawie
i Montrealu (1968).

Tych kilka lat w decydujacym stop-
niu okresli charakter dzieta rzezbiarskie-
go Jarnuszkiewicza. Rzezby z metalu,
poczatkowo ekspresyjne i metaforyczne,
potem racjonalne i analityczne, tworza
grupe najbardziej rozpoznawalnych jego
prac i stanowig najwazniejszg cze$¢ bo-
gatego dorobku. To dziela, w ktérych
zawarte jest jedno z najistotniejszych
w polskiej rzezbie wspolczesnej wyzwan

— opisania i interpretacji niematerialnej
przestrzeni, odwzorowania kosmicznego
fadu, poszukiwania przez sztuke pier-
wotnego porzadku swiata.

Ow intensywny okres konczy si¢
okolo 1968 roku. Jarnuszkiewicz w swo-
jej koncepcji idealnych, sterylnych form
geometrycznych staje wobec barier
technologicznych. Nie ma $rodkéw na
realizacje kompozycji ze stali nierdzew-
nej, ktére eksponowalyby doskonalos¢
materiatéw i techniki. I jest juz w innej
przestrzeni duchowej. Od 1968 realizu-
je monumentalny krucyfiks w kosciele
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego.
Niezwykla rzezba z repusowanych blach
jest jednym z niewielu w polskiej sztuce
wspolczesnej przyktadow nowoczesnego
dziela odpowiadajacego na potrzeby du-
chowe i liturgiczne. Kolejne zalamanie
zdrowotne i utrata sit fizycznych zmie-
niajg charakter jego twodrczoéci. Wiecej
czasu poswieca skupionej pracy nad me-
dalami i wykonywanymi dla przyjaciot
i znajomych exlibrisami. W tym okre-
sie zabiera si¢ do powstajacego latami,
ostatniego dziela — Piety na gréb rodzi-
céw. Jej dramatyczne losy, zniszczenie
pierwszej wersji rzezby podczas choroby
artysty, wpisza si¢ w dlugie, skupione
lata pracy. Wtedy tez powstaje lubelski



pomnik Jana Pawta II i Stefana Wyszynskiego (Homagium, 1979-1983), bedacy proba
znalezienia ludzkiego wymiaru dla historycznej chwili, ktora utrwalila si¢ w pamieci
niezwyklym gestem wzajemnego hotdu dwéch wielkich Polakéw. I jeszcze jedno dzie-
to, ktére mialo by¢ kwintesencja doswiadczen z abstrakcja i figuratywno$cia — zamie-
rzony na 15 obiektéw cykl Kagarice. Powstal tylko jeden, pozostale znamy z rysunkéw.
Skrepowane, zdestruowane gtowy zakleszczone w monstrualnych maszyneriach two-
rzg metaforyczny obraz zniewolenia, opresji, najbardziej dotkliwego do$wiadczenia
wspolczesnosci — wcigz na nowo podejmowanych préb ograniczenia ludzkiej wol-
nosci. MXX

Waldemar Baraniewski

W przygotowaniu ksigzka Waldemara Baraniewskiego o twérczosci Jerzego Jarnuszkiewicza.

dr hab. Waldemar Baraniewski (ur. 1953) — prof. ASP, historyk sztuki, absolwent Instytutu
Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego, gdzie jako profesor pracowat do 2013 roku. Od
pazdziernika 2013 roku profesor na Wydziale Zarzadzania Kulturg Wizualng Akademii Sztuk Pigk-
nych w Warszawie, kierownik Katedry Historii Sztuki Polskiej Najnowszej. Prowadzi badania nad
sztuka powszechng i polskg XIX i XX wieku. Krytyk i kurator wystaw, wspé+pracownik magazynu
,Szum”. Cztonek Stowarzyszenia Historykow Sztuki . Cztonek Rady Naukowej Fundacji Polskiej
Sztuki Nowoczesnej oraz Rady Naukowej Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie i Muzeum
Sztuki w todzi.

fot. Jan Gaworski, CRP Oronsko
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Dwoje, 1956, gips, depozyt w Centrum Rzezby Polskiej w Orofisku

S

Dwoje, 1956, tusz, papier, kol. rodziny artysty

na sasiedniej stronie:
Suka, 1957, gips, depozyt w Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku

Przedmioty, 1972, metal, kol. Zachety, fot. archiwum rodziny artysty
WTW 1978, 1978, medal, kol. rodziny artysty

Pocatunek 1, 1967-1968, medal, kol. rodziny artysty
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Kalendarz wydarzen

QO wstep wolny

(D wstep w cenie biletu
@ wstep ptatny

€ obowigzujg zapisy

Jerzy Jarnuszkiewicz. Notatki

SZKLANE DOMY o

Z przestrzeni
27 stycznia (pigtek), godz. 19O

Wernisaz

29 stycznia (niedziela), godz. 12.15® 2
Oprowadzanie kuratorskie prof. Waldemara
Baraniewskiego

7 lutego (wtorek), godz. 18 O

Pokaz filméw dokumentalnych zwigzanych z Jerzym
Jarnuszkiewiczem. Na program filmowy ztozy sie
przeglad dokumentéw i kronik oraz pokaz filméw
krétkometrazowych, inspirowanych twérczoscig
rzezbiarska Jerzego Jarnuszkiewicza a przygotowanych
specjalnie na te wystawe przez studentéw Grzegorza
Kowalskiego.

- sala multimedialna, wejscie od ul. Burschego

10 lutego (pigtek), godz. 12.1560 O

Spotkanie z cyklu Patrze¢/Zobaczy¢. Sztuka

wspétczesna i seniorzy

- prowadzenie; Barbara Dabrowska i Maria Kosinska

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

8 marca ($roda), godz. 17 ® O Apv)

Spotkanie z cyklu Sztuka dostepna. Spotkania ze sztukq

wspétczesnq dla oséb niewidomych

- zapisy: a.zdzieborska@zacheta.art.pl lub formularz
zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl

W ramach programu edukacyjnego towarzyszacego

wystawie odbeda sie takze:

» wizyta w pracowni artysty na Starym Miescie

» wycieczka szlakiem warszawskich rzezb
pomnikowych Jerzego Jarnuszkiewicza (Mariensztat,
Cmentarz Mauzoleum Zo’rnierzy Radzieckich)

 zwiedzanie Mennicy Polskiej i gabinetu
numizmatycznego

* spotkanie z rzezbiarzami — studentami Jerzego
Jarnuszkiewicza

 wykdad i dyskusja poswiecona fenomenowi rzezby
Matego Powstanca

wiecej informagji: zacheta.art.pl

Cykl wyktadéw wprowadzajacych w tematyke
wystawy planowanej w 2018 roku, realizowanej przez
Zachete i Instytut Kultury Polskiej Uniwersytetu
Warszawskiego

- sala multimedialna, wejscie od ul. Burschego

15 lutego (Sroda), godz. 18
dr Pawet Rodak, Literatura poza literaturg. Nowe
praktyki, nowe jezyki, nowe doswiadczenia

15 marca (Sroda), godz. 18
dr Matgorzata Litwinowicz-Drozdziel, Ekspozycje
nowoczesnosci. Wizualny idiom polskosci po roku 1918

12 kwietnia (Sroda), godz. 18
dr Barttomiej Btesznowski, Utopia w stuzbie demokragji.
Kooperatyzm jako ,,ideologia mniejsza”

SZTUKA | FILOZOFIAo

Cykl wyktadow i seminariéw organizowanych we

wspdtpracy z Instytutem Filozofii Uniwersytetu

Warszawskiego

- prowadzenie: dr Monika Murawska, dr Mateusz Salwa,
dr Piotr Schollenberger

terminy wyktadéw: $rody godz. 17
22 lutego, 8 i 22 marca,
5119 kwietnia

ZACHETA DLA NAUCZYCIELIo

- informacje o programie dla nauczycieli:
a.zdzieborska@zacheta.art.pl

Kurs jezyka sztuki — jak odczytywac

dzieta sztuki dawnej i wspdtczesnej,
edycja 3

Szkolenie dla nauczycieli z Warszawy wspétorganizowane
z Warszawskim Centrum Innowacji Edukacyjno-Spotecz-
nych i Szkolen

- prowadzenie: Joanna Falkowska-Kaczor i Paula Kaniewska
termin spotkania: 7 lutego

Wokot wystaw i kolekgji Zachety
— przewodnik po polskiej sztuce

wspotczesnej

Szkolenie dla nauczycieli z Warszawy
wspdtorganizowane z Warszawskim Centrum Innowagji
Edukacyjno-Spotecznych i Szkolen
- prowadzenie; Zofia Hejke i Maria Szczycinska
terminy spotkan: 27 lutego, 20 marca, 10 kwietnia,

8 maja, 12 czerwca

WARSZTATY

Przez caty czas trwania wystaw prowadzimy warsztaty,
ktérych celem jest zapoznanie z wystawa, zachecenie
do zadawania pytan i zmotywowanie do twdrczego
dziatania i myslenia.

Warsztaty dla szkét i przedszkoli @

- zajecia odbywajg sie od wtorku do pigtku od godz. 12

- koszt: 150 zt od grupy do 25 o0séb (przedszkole i szkota
podstawowa), do 30 os6b (gimnazjum i liceum)

- zas trwania: ok. 90 min

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

Warsztaty rodzinne ® @

Warsztaty na wystawach przeznaczone dla rodzin

z dzie¢mi w wieku 4-10 lat. Po obejrzeniu wystawy

dzieci i rodzice razem wykonujg prace plastyczna,

ktéra mozna wzig¢ do domu. Zajecia odbywajq sie

w kazda niedziele w dwdch grupach wiekowych.

godz. 12.30 (dzieci w wieku 4-6 lat)

godz. 15 (dzieci w wieku 7-10)

- koszt: 18 z4 (bilet rodzinny)

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

Warsztaty rodzinne z cyklu

Co robi artysta? © @

Warsztaty skierowane do rodzin z dzie¢mi

z zaburzeniami ze spektrum autyzmu. W matych

grupach zwiedzamy aktualne wystawy, poznajemy

dzieta sztuki wspdtczesnej i sami tworzymy swoje

prace. Warsztaty prowadzone s przez edukatoréw

przeszkolonych przez terapeutéw Fundacji SYNAPSIS

i Swiadomych potrzeb oséb z autyzmem. Odbywajq

sie raz w miesigcu, w soboty, w dwéch grupach

wiekowych.

- koszt: 18 z4 (bilet rodzinny)

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub a.zdzieborska@zacheta.art.pl

- terminy: 25 marca, 29 kwietnia

OPROWADZANIA

Oprowadzanie w jezyku polskim,

angielskim, niemieckim lub francuskim @

- koszt: 150 zt; grupa: maksymalnie 30 oséb

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

Pigtek o pigtej @

Specjalne pigtkowe tematyczne oprowadzanie po
aktualnych wystawach. Poruszamy rézne tematy,
rézne problemy. Co tydzien edukatorzy proponujg inng
Sciezke zwiedzania i inne zagadnienia.

- pigtki, godz. 17, zbiérka w holu gtéwnym




;_"): petla indukcyjna
’_’?\ dostepne dla niestyszacych
AD)) audiodeskrypcja

,% zacheta.art.pl

Niedzielne oprowadzania @

Jesli wybieracie sie do nas w niedziele, zapraszamy
na oprowadzanie po aktualnych wystawach. Nasi
przewodnicy wskazg najwazniejsze watki, przytoczg
szerszy kontekst prezentowanych dziet oraz
odpowiedzg na wasze pytania. To doskonata okazja,
aby jeszcze lepiej zapoznac sie z naszymi wystawami.
Dodatkowo, w pierwsz niedziele po otwarciu wystawy,
zapraszamy na oprowadzanie kuratorskie.

- niedziele, godz. 12.15

- zbidrka w holu gtéwnym

KSIEGARNIA ARTYSTYCZNA

17 lutego (piagtek), godz. 18 ©

Spotkanie wokot ksigzek dotyczacych sztuki zydowskiej
w Polsce i Europie Srodkowo-Wschodniej, wydanych

przez Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata i Muzeum
Historii Zydow Polskich POLIN. W promogji wezma udziat:
prof. Jerzy Malinowski, dr Renata Pigtkowska, dr Tamara
Sztyma oraz Maria Piechotkowa i Marek Kunicki-Goldfinger

27 lutego (poniedziatek), godz. 18 O
Spotkanie Dyskusyjnego Klubu Ksigzki. Rozmowa

0 ksigzce Edmunda de Waal Zajgc o bursztynowych
oczach. Historia wielkiej rodziny zamknieta w matym
przedmiocie, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2013
terminy kolejnych spotkan: 24 marca, 28 kwietnia

Jak zachecic dzieci do czytania i samemu
przy tym sie Swietnie bawic?

Ksiegarnia Artystyczna zaprasza na cykl warsztatow
dla rodzicéw i dzieci (4-7 lat) poSwiecone réznym
sposobom oswojenia dzieci z ksigzkami tak, by nie
wyobrazaty sobie zycia bez nich. Kazdy z warsztatow
podzielony jest na cze$¢ wytgcznie dla dorostych

i wytacznie dla dzieci oraz poSwiecong wspdlnej pracy.
Zajecia prowadza Tatiana Audycka-Szatrawska, Marta
Todys i Monika Hatucha (cztonkinie Polskiej Sekcji IBBY
— Stowarzyszenie Przyjaciét Ksigzki dla Mtodych)

- wstep w cenie biletu rodzinnego

- zapisy: m.dabrowska@zacheta.art.pl

- sala multimedialna

25 lutego (sobota), godz. 17 ® @

Oswajamy literki — alfabet na rézne sposoby

25 marca (sobota), godz. 17 ® @

Teatr cieni — wstep do mitow, legend i basni

29 kwietnia (sobota), godz. 17 © @

Ksigzki aktywnosciowe — i masz dziecko z gtowy

Jerzy Jamuszkiewicz, Zagle /1, 1965, blacha
depozyt w Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku

fot. Jan Gaworski, CRP Ororisko






